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INSTRUGCOES

LEIA COM ATENCAO

O candidato recebera do fiscal:

1.

Este Caderno de Prova, com péaginas numeradas de 1 a 18 (incluindo a capa), é constituido de 25 (VINTE E
CINCO) questdes objetivas, cada uma com 5 (CINCO) alternativas, assim distribuidas:

01 a 20 — Conhecimentos Especificos

21 a 25 — Conhecimentos Gerais: Conhecimentos Pedag6gicos

2. Uma Folha de Respostas para a Prova Objetiva.

3. Ao ser autorizado o inicio da prova, verifique, no Caderno de Questdes, se a numeracdo das questdes e a
paginacao estdo corretas e se ndo ha falhas, manchas ou borrfes. Se algum desses problemas for detectado,
solicite ao fiscal o troca de caderno completo. N&o serdo aceitas reclamagdes posteriores.

4. A totalidade da Prova tera a duracdo de 3 (trés) horas, incluindo o tempo para preenchimento da Folha de
Respostas da Prova Objetiva.

5. Somente ap6s decorridas 1 (uma) hora do inicio da prova, o candidato, depois de entregar seu Caderno de
Prova e seu Cartdo de Respostas, poderé retirar-se da sala de prova. O candidato que insistir em sair da sala de
prova antes desse tempo devera assinar Termo de Ocorréncia declarando sua desisténcia do concurso.

6. O Candidato somente podera levar o Caderno de Questdes, apds depois de decorridas 02h30min do inicio da

rova.

7. g\pés o término da prova, o candidato devera, obrigatoriamente, entregar ao fiscal o CARTAO DE
RESPOSTAS devidamente assinado e preenchido

8. Nao serdo permitidas consultas a quaisquer materiais, uso de telefone celular ou outros aparelhos eletrénicos.

9. Caso seja necessaria a utilizacdo do bebedouro/sanitario, o candidato devera solicitar permissdo ao fiscal de
sala, que designara um fiscal de corredor para acompanhéa-lo no deslocamento, devendo manter-se em siléncio
durante o percurso.

10. O candidato, ao terminar a(s) prova(s), devera retirar-se imediatamente do estabelecimento de ensino, néo
podendo permanecer nas dependéncias deste, bem como ndo podera utilizar bebedouros ou sanitarios.

11. Os cadernos de provas estardo disponiveis para serem retirados apenas no dia 07 de dezembro nas

dependéncias do Instituto Federal de Roraima-IFRR, ap0s essa data os mesmos serdo destruidos.

12. Sobre a Marcagdo do Cartéo de Respostas

12.1 Verifique se seus dados estdo corretos na Folha de Respostas.

12.2 A Folha de Respostas NAO pode ser dobrada, amassada, rasurada, manchada ou conter qualquer registro
fora dos locais destinados as respostas.

12.3 Use caneta esferografica de material transparente de tinta azul ou preta.

12.4 Assinale a alternativa que julgar correta para cada questdo na Folha de Respostas.

12.5 Para cada questao, existe apenas 1(uma) resposta certa— ndo serdo computadas questfes ndo assinaladas ou
que contenham mais de uma resposta, emendas ou rasuras.
12.6 O modo correto de assinalar a alternativa € cobrindo, completamente, o espago a ela correspondente,

conforme modelo abaixo:
o () ® ©©

12.7 Todas as questdes deverdo ser respondidas.

13. Os 3 (trés) ltimos candidatos s6 poderdo sair juntos, ap6s assinarem a Ata do Fiscal.
14. O Gabarito Preliminar da Prova Objetiva estara disponivel no site do IFRR (www.ifrr.edu.br), dia 06 de

15.

dezembro de 2015 a partir das 12 horas.
O candidato, devidamente fundamentado, poderd interpor recurso contra o gabarito, contra a resposta
apresentada pela Comissdo do Concurso Publico, contra a questdo com enunciado errado, contra a questdo com
resposta dupla, contra a divergéncia de gabarito, contra a questdo sem alternativa correta ou contra outros
motivos, desde que tenha fundamentacdo l6gica, em até 4 (quatro) horas apés a divulgacdo do evento, cujo
formulario para a formalizacdo consta no ANEXO V do edital 35/2015 e estard disponivel no sitio
http://www.ifrr.edu.br.
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CONHECIMENTO ESPECIFICO: ARTE/MUSICA

Questdo 01

Frere Jacques

Frére Jacques

Frére Jacques

Dormez-vous?

Dormez-vous?

Sonnez le matines!
Sonnez le matines!
Ding, Ding, Dong!
Ding, Ding, Dong!
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A cangdo “Frere Jacques” apresenta no arranjo escrito da partitura uma textura:

(A)coral politonal a duas vozes.

(B) polifénica tonal a trés vozes.

(C) pontilista serial a quatro vozes.

(D) monofénica atonal a trés vozes.

(E) heterofonica dodecafonal a uma voz.

Questao 02

Dor - mez vous?

“Existem algumas discussdes a respeito da “escala blue” e sua harmonia. Sua melhor defini¢do
é, provavelmente, a que a descreve como uma adaptacdo das escalas europeias as africanas,
ainda que muitos blues primitivos e a linha vocal de muitos classicos sejam quase que
puramente africana; pois € mais facil cantar tais can¢fes como um quarto de tom do que toca-la
em alguns instrumentos europeus. A maneira mais simples de reconhecer sua escala € através
do uso das blue notes, as terceiras e sétimas (aproximadamente) abemoladas na melodia, mas
ndo na harmonia, que € europeia. O conflito entre as duas coisas produz os efeitos

caracteristicos do blues”.

HOBSBAWM. E. J. Historia social do jazz. Paz e Terra: Sao Paulo, 2009.

O uso da escala mixolidia na musica brasileira é frequente, a sétima abaixada ou abemolada é
comum nos géneros tipicos do nordeste, a sintese do conflito entre as matrizes africanas e

europeias geraram um efeito similar a ocorréncia das blue notes em:

(A) A Canoa virou, Dominio Publico.

(B) Azuléo, do paraense Jaime Ovalle.

(C) O Guarani, do campinense Carlos Gomes.
(D) O Baido, do pernambucano Luiz Gonzaga.

(E) Sinfonia Fanebre, do carioca Padre José Mauricio.
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Questédo 03

“? E o que foi feito da segunda sinfonia de Penderecki?

* Vocé comete um erro ao estabelecer limites muito rigidos. [...] Os limites ndo sdo claros. E
como um dia que comeca com um tempo horrivel e termina ensolarado. N&o se pode precisar
quando fez bom ou mau tempo. Para comecar, ndo se tem certeza de que esteja bom ou ruim.
Depois, as nuvens comecam a clarear. Mas estariam os limites entre bom e ruim as cinco e dez
ou &s cinco e quinze? Seria a nuvem Penderecki um resquicio do mal tempo ou j& anuncia a cor
menos sombria do tempo bom?

? O pomo ¢ um fendmeno universal? [...]

* Ele é uma fase do decorrer artistico a partir da tradicdo euro-americana. E o pomo, usando de
todos os meios, tenta opor-se & tendéncia uniformizante que nela existe.

? Fico imaginando uma expedicédo a recantos dos fins-do-mundo esbarrando num reclame do
tipo “Drink Coca-Cola”.

 Beba Coca-Cola. Este ¢ o titulo de uma obra muito gostosa de Gilberto Mendes. Um bom
exemplo para ilustrar minha resposta. [...]

? E agora vocé vai dizer que, em flagrante oposicdo ao modernismo, 0 pomo tenta nao ser
exatamente 0 mesmo na Russia ou na Inglaterra, apenas como exemplo.

» Assim €. Dificilmente vocé poderd comparar Gilberto Mendes com Schnittke ou com John
Taverner.

Essas citagdes foram extraidas do ensaio “O Pequeno Pomo: ou a histéria da musica do pés-
modernismo”, escrito, no formato do dialogo socratico, pelo compositor e musicologo belga
Boudewijn Buckinx. Acerca deste tema e das personalidades que ele aborda, assinale a
alternativa INCORRETA.

(A) Pendereckie Gilberto Mendes sdo compositores ativos nos séculos XX e XXI.

(B) Beba Coca-Cola, um marco da produgdo musical brasileira, foi escrita para coro misto.

(C) Gilberto Mendes publicou, em conjunto com Willy Corréa de Oliveira e EdinoKrieger, o
“Manifesto Musica de Agora na Bahia”.

(D) Gilberto Mendes foi companheiro de vanguarda de musicos como Rogério Duprat e
JulioMedaglia, os quais tiveram uma atuagao importante no Tropicalismo.

(E) Todos os compositores citados no texto ndo se afiliaram esteticamente a vanguarda musical
da década de 50, promulgada principalmente pelos participantes dos cursos de verdo de

Darmstadt.
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Questéao 04

Observe a introducdo da “Sonata para Violdao” do compositor britdnico Peter Maxwell Davies,
nascido em 1934. Assim como em diversas outras obras contemporéneas, as barras de
compasso sao indicadas, mas as formulas de compasso ndo. Esta pratica se tornou comum em

pecas em que 0 compasso sempre varia de tamanho e de subdivisdes internas.

SONATA

for guitar
Peter Maxwell Davies (1984)

Edited and fingered by Timothy Walker
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Indique a opgcdo que representa respectiva e corretamente, 0S nove compassos iniciais da
sonata:

(A)4/8 ;17/8 ; 3/4 ;718 ;17/8 ;9/8 ; 17/8 ; 3/4 ; 4/8.

(B)4/4 ; 17/16 ; 3/4;7/8 ; 17/16 ; 9/8 ; 17/16 ; 3/4 ; 4/4.

(C)4/4;17/16 ; 3/8 ; 7/8 ; 15/16 ; 7/8 ; 17/16 ; 3/8 ; 4/4.

(D)4/2 ; 17/16 ; 3/4;9/8 ; 17/16 ; 9/16 ; 17/16 ; 3/4 ; 4/2.

(E) 4/4 ; 17/16 ; 3/4 ; 6/8 ; 15/16 ; 8/8 ; 15/16 ; 3/4 ; 4/8.
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Questao 05

“Em 1971 houve uma grande reviravolta no ensino da musica nas escolas, com a promulgacao

da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, n.° 5692/71. Desde sua implantacdo, o ensino de
masica passou e ainda vem passando, por inimeras vicissitudes, perdendo seu espaco na
escola, pois a citada LDB extinguiu a disciplina educacdo musical do sistema educacional
brasileiro, substituindo-a pela atividade da educacao artistica.”

Marisa Trench Fonterrada.

Considerando o contexto apresentado por Marisa Trench Fonterrada, a Lei Federal n® 11.769,
de 18 de agosto de 2008, que dispde sobre a obrigatoriedade do ensino de mdsica na educagao

bésica, propoe:

(A)um retrocesso sobre as a¢des conquistadas pelo movimento GAP pré-masica.

(B)uma estagnacdo das praticas ja consagradas pelo professor de educagdo artistica com
formacédo polivalente.

(C)um avanco na legislacdo incluindo a muasica como contetdo obrigatério, mas nao exclusivo,
do componente curricular Arte.

(D)uma ultrapassagem dos paradigmas educacionais, pois possibilita que musicos sem
licenciatura ministrem aulas na educacéo basica.

(E) uma violacdo da Lei Federal n.° 9.394/96, pois vetou o paragrafo Unico do artigo 2° que

determinava a formacé&o especifica na area para o ensino de masica.
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Questao 06

Apesar de sempre citada como o exemplo perfeito da utilizagdo do modomixolidio na musica

brasileira; a famosa cangdo “Baido”, composta em 1946 por Luiz Gonzaga, encerra uma

complexidade harmdnico-melddica bem maior, como se pode perceber pela observacdo da

partitura a seguir, que apresenta apenas a primeira estrofe do canto.

Baido (Luiz Gonzaga)
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N&o obstante a mencionada complexidade, a musica se encontra claramente no tom de Mi. O

que varia a todo o0 momento é o modo construido sobre esse Mi, configurando uma verdadeira

mistura modal. Essa é uma interpretacdo que vai diretamente contra 0 pragmatismo propagado

pela famosa instituicdo estadunidense Berklee College of Music, em que uma situacdo como a

apresentada por esta cancdo seria analisada de modo a considerar cada acorde, tendo em vista

que todos tém 7% menor, como um caso de mixolidio ancorado em sua fundamental.

Assumindo, ao contrério, que o Mi nunca para de exercer sua forgca como polo principal de

atracdo, assinale a alternativa que mais precisamente lista os modos caracterizados por cada

acorde e o trecho melodico que lhe corresponde.

(A)Mi Mixolidio, Mi Edlio, Mi Eolio, Mi Maior, Mi Maior.

(B) Mi Mixolidio, Mi Dérico, Mi Frigio, Mi Maior, Mi Eélio.
(C) Mi Mixolidio, Mi Mixolidio, Mi Dérico, Mi Maior, Mi Lidio.
(D) Mi Mixolidio, Mi Dérico, Mi Eélio, Mi Maior, Mi Mixolidio.
(E) Mi Maior, Mi Mixolidio, Mi Dorico, Mi Eolio, Mi Mixolidio.
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Questao 07

Como muito bem documentado por José¢ Maria Neves, no livro “Musica Contemporanea
Brasileira”, publicado em 1981, o meio musical brasileiro do final da década 40 foi marcado
por uma série de manifestacbes e posicionamentos estéticos quedicotomizam a questdo do
nacionalismo musical e a questdo dos recursos técnico-composicionais disponibilizados pelo
modernismo desde o inicio do século XX. A situacdo atinge seu apice com a publicacdo, em
1950, de “Carta Aberta aos Musicos e Criticos do Brasil”, redigida por Camargo Guarnieri, ¢
da resposta, intitulada da mesma maneira, assinada por Hans-Joachin Koellreuter. Vale
comentar que as cartas e toda a contenda que elas suscitaram foram amplamente divulgadas
pelos principais jornais da época, como bem nos informa Neves. A seguir, trechos de ambas as
cartas:

Camargo Guarnieri:

“Assim, pois, o dodecafonismo [...] ¢ uma expressdo caracteristica de uma degenerescéncia
cultural, um ramo adventicio da figueira-brava do Cosmopolitismo que nos ameaca com suas
sombras deformantes e tem por objetivo oculto um lento e pernicioso trabalho de destruicdo do
nosso carater nacional.

O dodecafonismo é assim, de um ponto de vista mais geral, produto de culturas superadas, que
se decompdem de maneira inevitavel, e um artificio cerebralista, anti-nacional, anti-popular,
levado ao extremo; é quimica, é arquitetura, € matematica da musica — € tudo o que quiserem —
mas nao ¢ musica.”

Koellreuter:

“Dodecafonismo ndo ¢ um estilo, ndo ¢ uma tendéncia estética, mas sim o emprego de uma
técnica de composicdo criada para a estruturacdo do atonalismo, linguagem musical em
formacao, I6gica consequéncia de uma evolucdo e da conversdo das muta¢Ges quantitativas do
cromatismo em qualitativas, através do modalismo e do tonalismo. Néo tende, por um lado —
como toda outra técnica de composicao —, outro fim a ndo ser o de ajudar o artista a expressar-
se e, servindo, por outro lado, a cristalizacdo de qualquer tendéncia estética, a técnica
dodecafbnica garante liberdade absoluta de expresséo e a realizacdo completa da personalidade
do compositor.

Ela ndo é mais nem menos “formalista”, “cerebralista”, “anti-nacional” ou “anti-popular” que
qualquer outra técnica de composi¢do baseada em contraponto e harmonia tradicionais.”

Pensando nos conceitos que essa ilustracdo documental suscita e nos conhecimentos historico-
musicais mais amplos, assinale a alternativa CORRETA:

(A)Assim como Guarnieri empregou o contundente termo “degenerescéncia”, o 3° Reich
caracterizou como “degenerada” (“EntarteteMusik”) grande parte da produgdo musical
modernista.

(B) Sendo o nacionalismo uma técnica de composicdo, nada mais natural que sua comparagado
com o dodecafonismo, pois esse € uma expressdo direta do nacionalismo nazifascista do
entre-guerras.

(C) Claudio Santoro e Guerra-Peixe foram importantes integrantes do Grupo “Mfsica Viva”,
fundado por Koellreuter, e, sendo fiéis aos principios do grupo, utilizaram o
dodecafonismona totalidade de suas respectivas producgoes.

(D) O nacionalismo acima mencionado se refere aos movimentos musicais do século XIX, tais
como os representados por compositores como Grieg, da Noruega, ou como Rimsky-
Korsakov, integrante do famoso “Grupo dos Cinco”, da Russia.

(E) Com esses textos, percebe-se que profundas discussdes sobre musica, tais como a citada, da
década de 50, continuam adquirindo plena divulgacdo em toda a midia brasileira atual, ou
seja, 0 apoio ndo mais se restringe apenas a imprensa jornalistica.
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Questao 08

“Chega de Saudade” ¢ um dos classicos do cancioneiro de Tom Jobim. Um trecho dessa musica
se encontra na partitura a seguir, baseada nos Songbooks da Editora Lumiar dedicadas a esse
autor. A cifra indicada na versao 1 foi utilizada em edi¢des mais antigas que a da versao 2, ou
seja, a editora, em ambas as épocas ainda coordenada por Almir Chediak, resolveu mudar a

harmonia desse compasso.

Chega de Saudade (Tom Jobim)
Dm Dm/C E7/B BPm¢ A7(13)
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Sobre os aspectos harménico-melddicos ndo apenas desse compasso, mas de todo o trecho, é
correto afirmar que:

(A)é possivel substituir o E7/B por uma tétrade diminuta. Nesse caso seria um DYB,
constituido pelas notas si — ré — fa — lab.

(B) 0 acorde de A7(b13) aparece duas vezes. Em ambas ele deveria ser cifrado como A7(#5),
tendo em vista que ele resolve sempre em Ré Maior.

(C)aversdo 1 é mais apropriada, pois se trata de um processo cadencial para o IV grau (Gm) da
tonalidade (Ré menor) e o d6# na melodia é analisavel como bordadura cromatica.

(D)apesar de 0 Bbm6 conter uma nota ausente da tonalidade de Ré Menor, o réb, o acorde faz
sentido, pois € um empréstimo modal da regido de Fa, sendo F& Maior a tonalidade para a
qual o trecho se direciona.

(E) na sincope para o acorde D7(b9), aparece uma nota ausente da tonalidade de Ré Menor, o
mib, que pode ser analisada como proveniente de Ré Frigio. Esse modo também justifica a

nona diminuta do referido acorde.
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Questao 09

Sa diminuta 4a aumentada
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Na ldade Média a Igreja Catolica proibiu 0 uso de um determinado intervalo por considera-lo
improprio para a liturgia classificando-o como diabolico, este intervalo é justamente a metade
da “oitava musical”, que compreende a escala cromatica com seus 12 semitons de D6 a Do,
conforme representacdo grafica na partitura acima. Se invertermos a nota aguda pela grave, e
vice-versa, teremos sempre a mesma relacdo intervalar, destacada pelas seminimas no segundo
compasso do grafico, isto porque o intervalo é simétrico e dai seu nome indicar a quantidade de

trés tons. O texto refere-se ao intervalo e sua quantidade de semitons:

(A)tritono que possui 6 semitons.
(B) triade que possui 3 semitons.

(C) trillo que possui 24 semitons.
(D) tétrade que possui 4 tons.

(E) tercina que possui 3 tons.

Questao 10

Texto 1:

De acordo com o educador canadense Peter MacLaren: “O pluralismo, como filosofia do
didlogo, devera fazer parte integrante e essencial da educagdo do futuro”. (Ivone Mendes
Richter — Inquietacdes e mudancas no ensino da arte).

Texto 2:

Pois, a parte o fato ja acenado de ser um aspecto constitutivo da humanidade do homem, ocorre
gue a musica, no Brasil, € também um dado cultural da maior importancia, com especial
participag¢do no processo historico de constituicdo da identidade nacional. Além disso, passam
pela musica muitas das identidades locais no pais — as suas “culturas”, como atualmente se fala.
Evidentemente, até em razao dessa diversidade, qualquer “educagdo” musical entre nés tera
sempre uma natureza problematica, na medida em que diferencas de valores e de concepcéo de
musica tenderdo a ganhar muito relevo nesse espaco disciplinar. Todavia, alem desse tipo de
conflito ja existir em outras situacdes, como no caso mesmo do ensino da lingua portuguesa e
da literatura, o fato é que o debate dessas questdes deveria antes estimular a efetivacdo do
processo de musicalizagdo, em vez de inibi-lo. (Barbeitas, Flavio, 2007).

Considerando os textosl e 2, pode-se afirmar que o texto:

(A)1 é uma negagdo do texto 2
(B) 2 é uma inferéncia do texto 1
(C) 1 é uma justificativa do texto 2
(D)2 e uma contradicédo do texto 1

(E) 1 é uma consequéncia do texto 2
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Questao 11

Philippe Perrenoud nos diz:

A avaliacdo é uma operacdo intelectual que tenta situar um individuo em um universo de
atributos quantitativos ou qualitativos. Diz respeito & epistemologia e a metodologia da
“medida”.

Isso ndo deveria nos fazer esquecer que a avaliacdo é sempre muito mais do que uma “medida”.
E uma representacdo, construida, do valor escolar ou intelectual. Inscreve-se em uma relagéo
social especifica que une avaliador e avaliado(s); o que equivale a dizer que ndo se pode
abstrair o conjunto dos vinculos que existem. Equivale, também, a dizer que a avaliacdo deve
ser concebida como um “jogo estratégico” entre agentes que tém interesses distintos, as vezes
até opostos. A avaliacdo pode contrariar os projetos do aluno ou as ambicdes de sua familia.
Uma coisa é certa: a avaliacdo faz parte de uma negociacdo entre familia e escola, na qual os

professores e orientadores nao sdo neutros.

Pensando o processo de avaliacdo em mdsica a partir das reflexdes de Perrenoud, assinale a
alternativa INCORRETA.

(A)A medicdo fragmentada da emissdo vocal em um solfejo relativo como ato avaliativo,
confere um valor menor a acdo pratica e estabelece parametros inatingiveis a partir de
metas abstratas como a imposicao de um modelo vocal e afinacdo absolutos.

(B) A tarefa de avaliar estudantes de musica exige renuncia as regras da precisao educacional e
adesdo aos mecanismos de adaptacdo dos niveis intelectuais e emotivos para eliminar o erro
e a frustracdo entre alunos e professores, visando um ensino-aprendizagem expressivo.

(C) A auto-avaliacdo em musica é uma estratégia que pode ser utilizada para completar os
critérios de verificacdo do nivel de conhecimento dos alunos, o cumprimento dos objetivos
e 0 desempenho docente de modo a equilibrar aspectos objetivos e subjetivos da avaliagdo
global.

(D)A definicdo de metas para serem atingidas pelo programa da disciplina de harmonia
funcional, deve passar pela auto-avaliagdo do grupo e seguir processos reflexivos sobre a
aplicacdo dos contetdos para os diferentes instrumentistas envolvidos na situagdo de
ensino-aprendizagem.

(E) A avaliagdo de uma performance musical é uma ferramenta educacional que através da
acao contextualizada e reciproca, pode mensurar a efetivacdo do ensino-aprendizagem
direcionando a atuagdo docente para corrigir a postura técnico-instrumental do aluno e

produzir uma autocritica do préprio trabalho.
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Questdo 12

Tomando como premissa que em uma situacdo de ensino-aprendizagem de musica deve-se

vivenciar o fendmeno musical para depois elaborar a representagdo do vivenciado,

primeiramente deve-se conduzir os alunos a:

(A)assistirem uma mostra audiovisual de grupo folclorico sobre como tocar o ritmo do
maracatu no tambor de alfaia.

(B) aprenderem a clave de ritmo no patio da escola e depois na sala de aula estudarem os
géneros de masica na partitura.

(C) observarem figuras de ritmo enquanto caminham em andamento de marcha, nos ensaios
para o desfile civico de 7 de setembro.

(D) participarem de um ensaio na comunidade imitando os ritmistas de congo na percussao e
em sala de aula estimular as relagdes de notagé&o.

(E) utilizarem a regularidade de durac@es do reldgio a partir de proporcoes, estudadas nas aulas

de matematica, para entenderem o ritmo na mdsica.

Questéao 13

Texto 1:
Keith Swanwick propde na sua obra que o educar musical seja desenvolvido equilibrando os
aspectos da: técnica, execucdo, composicao, literatura e de apreciacao.

Texto 2:

A notacdo musical braille sempre esteve a margem do ensino musical, ou pela falta de
profissionais que dominam essa escrita para ensinar seus alunos, ou por acomodacao do proprio
deficiente, que muitas vezes prefere trabalhar somente com o ‘ouvido’, ndo dando importancia
a representacdo gréafica dos sons.

A opc¢do que indica como compatibilizar a proposta de Keith Swanwick no texto 1,

considerando as dificuldades apresentadas no texto 2, é:

(A)aplicando somente 0s aspectos possiveis ja que 0s outros compensariam aquele
inviabilizado pela deficiéncia.

(B) eliminando a literatura das atividades de ensino-aprendizagem enquanto o aluno especial
estiver presente na sala de aula.

(C) fomentando o ensino-aprendizagem de musica sem o suporte escrito até que o aluno com
deficiéncia decida espontaneamente aprender a musicografia braille.

(D) capacitando o professor a modificar sua didatica musical para as necessidades especiais dos
alunos com deficiéncia visual e desconsiderar a proposta que néo puder ser aplicada.

(E) estimulando aluno e professor a se relacionarem através da literatura em musicografia
braille, j& que: técnica, execucdo, composicdo e apreciacdo seriam problemas superaveis

pelo deficiente visual.
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Questédo 14
A partir da leitura do Artigo 26-A da Lei 9.394 de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as

diretrizes e bases da educacédo nacional:

“Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e
privados, torna-se obrigatorio o estudo da histdria e cultura afro-brasileira e indigena.

8 1.° O contetido programatico a que se refere este artigo incluird diversos aspectos da historia
e da cultura que caracterizam a formacéo da populagéo brasileira, a partir desses dois grupos
étnicos, tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos
indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formacéo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribui¢es nas areas social, econémica e politica,
pertinentes a historia do Brasil.”

De acordo com a Lei no. 11.645 de 10 de marco de 2008, que inclui no curriculo oficial da rede
de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira ¢ Indigena”, as

areas de educacdo artistica, literatura e historia brasileiras devem:

(A)evitar recortes especificos sobre a cultura afro-brasileira e de povos indigenas brasileiros.

(B) incorporar as atividades regulares uma historiografia de todas as culturas indigenas e
africanas.

(C)abordar exclusivamente os conteudos relativos a historia, arte e cultura afro-brasileira e
indigena no Brasil.

(D) ministrar especialmente os contetdos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos
povos indigenas brasileiros.

(E) privilegiar o ensino dos canones classicos fornecendo uma sélida base da cultura europeia

principal formadora de nossa nagao.

Questédo 15

| 1

. : .

—T——=
.

S v

O padrdo ritmico representado na partitura é tipico do samba e comumente realizado por um
instrumento musical percussivo denominado

(A) Apito.

(B) Surdo.

(C) Marimba.
(D) Atabaque.
(E) Tamborim.
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Questao 16

“(...) a musica somente ¢ traduzivel por ela mesma, sendo a linguagem que por exceléncia
obtém transcender a oposi¢do entre o sensivel e o inteligivel.”
Claude Lévi-Strauss.

Considerando esse contexto, avalie as seguintes assercoes e as relagdes propostas entre elas:

| - Para 0 pensamento antropoldgico de Claude Lévi-Strauss a musica oferece possibilidades de
interpretagéo da cultura.

PORQUE

Il -Mito e mausica estabelecem relacbes de similaridade e contiguidade, assim como para
compreender uma musica devemos considerar a totalidade dos eventos da partitura, precisamos
considerar a totalidade dos acontecimentos miticos mesmo que estejam distantes no espaco-

tempo.

Baseado nas proposicdes | e 11, podemos afirmar que as assercoes:

(A) As assercgdes | e 11 sdo proposicoes falsas.

(B) As assercdes | e 11 sdo proposicoes verdadeiras e a Il € uma explicacdo da I.

(C) A assercdo | € uma proposicdo verdadeira e a assercao Il € uma proposicéo falsa.
(D) A assercdo | € uma proposicdo falsa e a assercdo Il é uma proposicao verdadeira.

(E) As asserc¢des | e 11 sdo proposicOes verdadeiras, mas a Il ndo é uma explicacdo da |

Questao 17

Voltando a questdo do logos, pode-se ainda dizer que este — de maneira andloga a mousiké —
também é ouvido primeiramente como totalidade (ou sentido), como manifestacdo abrupta e
insistente, que ndo depende de interpretacdes para avaliza-lo. Dai o entrelacamento dos
conceitos e seus respectivos atributos, colocando-os praticamente como Sindnimos,
indiferenciados em sua generalidade.

Portanto, é essa singularidade que confere a mousiké sua equivaléncia com o logos. Nao fora
mero acaso que a musica se tornasse a base da cultura geral grega e, em certo sentido, o que
distinguisse 0 homem culto do inculto. Se ndo houvesse tal singularidade, ela néo teria
alcancado esse patamar, tampouco seria uma das bases do paideuma grego.

Lia Tomas.

O texto aponta para uma relacdo entre logos e mousiké em que se coloca uma compertinéncia
necessaria entre ambas, porque:

(A)ontologicamente a musica cria sua prépria unidade e a confere ao logos.

(B) radicalmente a linguistica e a semiotica explicam a mousiké.

(C) singularmente a musica se equivale a linguagem verbal.

(D) antigamente a masica estava subjugada a palavra logos.

(E) primeiramente o logos define a mousiké.
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Questao 18

“Na vida pessoal, ha um contexto importante, 0 suficiente para merecer consideracao
especifica, que é o do meio ambiente, corpo e salde. Condutas ambientalistas responsaveis
subentendem um protagonismo forte no presente, no meio ambiente imediato da escola, da
vizinhanca, do lugar onde se vive. Para desenvolvé-las é importante que os conhecimentos das
Ciéncias, da Matematica e das Linguagens sejam relevantes na compreensdo das questdes
ambientais mais proximas e estimulem a ac&o para resolvé-las.”

A partir da leitura do fragmento dos Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio pode-
se propor uma atividade musical que integre questdes ambientais e exija uma conduta

protagonista do aluno, utilizando:

(A)o registro de atividades musicais na comunidade local através de pesquisa estatistica.

(B) odecibelimetro como ferramenta de medicdo da pressdao sonora no meio ambiente para
deteccdo de ruidos extremos.

(C) aexperiéncia de musica concreta realizada por Pierre Schaffer para mapear os ambientes
sonoros da comunidade.

(D)a invencdo sonora de Karlheinz Stockhausen para elaborar artificios de musica eletrénica
envolvendo a comunidade local.

(E) o conceito de Paisagem Sonora de Murray Schaffer para identificar na vizinhanca possiveis
causadores de perturbacdo ambiental.
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Questao 19

- Acaso ndo existem trés formas de cama? Uma que é a forma natural, e da qual diremos,
segundo entendo, que Deus a confeccionou. Ou que outro Ser poderia fazé-1o0?

- Nenhum outro, imagino.

- Outra, a que executou 0 marceneiro.

- Outra, feita pelo pintor. Ou ndo?

- Sim.

- Logo, pintor, marceneiro, Deus, esses trés seres presidem aos tipos de cama.

PLATAO. A republica. Sdo Paulo: Martin Claret, 2000: 295. (adaptado)

No dialogo do Livro X de “A Republica”, o autor discorre sobre o processo mimético, ou seja,
a relacdo imitativa entre as formas naturais e poéticas. A partir da reflexdo do fragmento

platbnico, musica e musico estariam:

(A) excluidos do processo mimético.

(B) proximos a forma natural e semelhantes a Deus.

(C) igualados a funcdo de imitadores da imitagdo como o pintor.

(D) posicionados como imitadores de 12 categoria como 0 marceneiro.

(E) presentes nas trés formas e portanto ocupando as trés posi¢coes de criacao.

Questao 20

Ainda sobre o didlogo platonico, podemos pensar que o grau mais elevado de verdade

(alétheia) estaria:

(A)na harmonia das esferas proposta por Pitagoras.
(B) nas relagdes intersemioticas da masica.

(C) no canto sem apoio do signo verbal.

(D) na musica pura instrumental.

(E) na cancdo épica de Homero.

Pagina 16 de 18
Edital 035/2015-Docente — Area: ARTE/MUSICA



CONHECIMENTOS GERAIS: CONHECIMENTOS PEDAGOGICOS

Questao 21

A Lei Federal n® 11.645/2008 alterou a Lei de Diretrizes e Bases - LDB (Lei Federal n°
9.394/1996), para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica
historia e cultura afro-brasileira e indigena. O caput do artigo 26-A prevé expressamente que
"Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, torna-se obrigatério o estudo
da historia e cultura afro-brasileira e indigena”. No paragrafo segundo consta que: "Os
conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros serdo
ministrados no ambito de todo curriculo escolar, em especial nas areas de:

(A) educacdo artistica e de filosofia.

(B) educacdo artistica e de matematica.

(C) literatura e histdria brasileiras e de filosofia.

(D) matematica e de literatura e histéria brasileiras.

(E) educacdo artistica e de literatura e histdria brasileiras.

Questao 22

A construcdo de Projetos nas escolas se remete ao planejamento que se tem intencgéo de fazer,
de realizar. E uma forma de antever um futuro diferente do presente. Gadotti (1994, p.579)
afirma que “todo projeto supde rupturas com o presente ¢ promessas para o futuro. Projetar
significa tentar quebrar um estado confortavel para arriscar-se, atravessar um periodo de
instabilidade e buscar nova estabilidade em funcdo da promessa que cada projeto contém de
estado melhor do que o presente. Um projeto educativo pode ser tomado como promessa frente
a determinadas rupturas. As promessas tornam visiveis os campos de acdo possivel,
comprometendo seus atores e autores.”

Nessa perspectiva, 0 Projeto Politico-Pedagdgico vai além de um simples agrupamento de
planos de ensino e de diversas atividades.

Ele é construido e vivenciado em todos os momentos, por todos 0s envolvidos com o processo
educativo da escola.

Diante do exposto, pode-se afirmar que o Projeto Politico-Pedagdgico é:

(A) uma acdo rotineira, com um sentido explicito. O politico e o pedagdgico tém uma
significacdo dissociavel, ndo imbricadas. Considera-se o Projeto Politico-Pedagdgico
como um processo de permanente reflexao e discussdo dos problemas da escola.

(B) uma acdo intencional, com um sentido explicito e com compromisso definido
coletivamente. E politico, no sentido de compromisso com a formagao do cidaddo para um
tipo de sociedade. E pedagdgico, no sentido de definir as acdes educativas e as
caracteristicas necessarias as escolas de cumprirem seus propdsitos e sua intencionalidade.

(C) uma construcdo possivel, mas ndo necessaria. O Projeto Politico-Pedagdgico mobiliza o
convencimento dos professores, da equipe escolar e dos funcionarios a trabalhar mais,
para, assim, proporcionar situacdes que permitam aprender a pensar e realizar o fazer
pedagdgico.

(D) um rearranjo formal da escola, que visa organizar o trabalho pedagdgico e, principalmente,
administrativo, no que tange as questdes financeiras.

(E) uma construcdo autbnoma que tem como autores e atores do processo somente os diretores
e professores da unidade escolar.
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Questdo 23

De acordo com o Decreto Federal n® 5154/2004 e a Resolucdo MEC/CNE/CEB n°06/2012, de

20/09/2012, NAO ¢ correto afirmar, em relacdo a oferta da Educacdo Profissional de Nivel

Médio, que a:

(A)articulada ao Ensino Médio podera ser desenvolvida de forma integrada ou concomitante.

(B) subsequente é desenvolvida em cursos destinados exclusivamente a quem ja tenha
concluido o Ensino Médio.

(C) articulada integrada ao Ensino Médio se desenvolve na mesma instituicdo de ensino, sem a
necessidade de ampliagdo da carga horaria prevista para a formacao técnica profissional.
(D) articulada concomitante pressupde a existéncia de matriculas distintas no curso de educacao

profissional técnica e no Ensino Médio.
(E) articulada concomitante poderd ser desenvolvida em unidades de ensino da mesma
instituicdo ou em institui¢des de ensino distintas.

Questao 24

Uma instituicdo de educacdo profissional, ao definir seu Projeto Pedagdgico, fundamentou-se

na construcao de itinerarios formativos compativeis com o mundo do trabalho e as expectativas

do trabalhador. Com base no Decreto Federal n® 5154/2004 e na Resolu¢do MEC/CNE/CEB n°

06/2012, de 20/09/2012, é correto afirmar que os itinerarios formativos:

(A)sdo abordagens que, ao propiciar autonomia e flexibilizagcdo ao educando, favorecem a
descontinuidade da formacao.

(B) constituem-se em uma metodologia de formacdo continuada exclusiva para trabalhadores
que possuem formacéo de nivel médio.

(C) caracterizam-se como cursos de formacdo continuada voltados ao aprimoramento das
competéncias desenvolvidas pelos trabalhadores no exercicio da profissao.

(D)séo etapas organizadas no ambito de um determinado eixo tecnoldgico, possibilitando
continuidade e articulacdo nos estudos e nas experiéncias profissionais.

(E) sdo voltados aos trabalhadores que j& estdo inseridos no mercado de trabalho, pois se
fundamentam na problematizacao de vivéncias do cotidiano.

Questéao 25

O art. 53 da Lei Federal n.° 8.069/1990 garante a crianca e ao adolescente direito a educacéo,
visando ao pleno desenvolvimento de sua pessoa, preparo para 0 exercicio da cidadania e
qualificacdo para o trabalho, assegurando-Ihes:

(A)igualdade de condicdes para 0 acesso e a permanéncia na escola; direito de ser respeitado
por seus educadores; direito de contestar critérios avaliativos, podendo recorrer as
instancias escolares superiores; direito de organizacdo e participacdo em entidades
estudantis; acesso a escola publica e gratuita préxima de sua residéncia.

(B) garantia de permanéncia na escola, em caso de muitas faltas, injustificadas sem
comunicacgdo ao Conselho Tutelar.

(C) o direito a vida e a saude, mediante a efetivacdo de politicas sociais publicas que permitam
0 nascimento e o desenvolvimento sadio e harmonioso, em condic¢des dignas de existéncia.

(D) progressao continuada dos estudos sempre que necessario, direito de ser respeitado por seus
educadores; direito de contestar critérios avaliativos, podendo recorrer as instancias
escolares superiores; direito de organizagéo e participacdo em entidades estudantis; acesso a
escola publica e gratuita proxima de sua residéncia.

(E) ciéncia do processo pedagdgico, pelos pais e/ou responsaveis, sem participagdo nas
definig¢Oes das propostas educacionais.
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